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II-NAYTOS: VARJOJEN MAA VIE ETEENPAIN



Fjarran frdn Kaukasus




1. KOHTAUS: PERHE

PERHEEN TAITEILIJAT

Kiihkean elamisen aikana ei ollut erikseen vapaa-aikaa ja tydaikaa, oli vain yhteista tuottamisen ja luomisen aikaa. Tyolla eika elamalla
ollut hintaa. Kaikkeen lahdettiin mukaan. Ei ollut vaihtoehtoja; en osaa, en tunne alaa, ei ole aikaa.

Olin jonkin aikaa ilman asuntoa. Yleensa loytyi jostain paikka, lyhyt taikka pidempiaikainen, johon majoituin. Vahainen

omaisuus oli Vanhalla varastoituna.

Elama eteni virran viedessa mukanaan intuitioiden kannustamana. Kun 80-luku alkoi, olin tullut uuteen tienhaaraan. Toinen tie olisi
jatkunut Vanhan viitoittamana ja toisen reitin viitoitti nayttamoétaide. Vanhan tie oli melkein loppuun kuljettu. Nayttamotaide kiihotti

mieltd enemman, joten kaannos sinne ja taysilla eteenpain.

Uusia taiteilijoita tuli elamaani. Joukkomme hengitti samaa ilmaa ja puhalsi yhteiseen liekkiin. Teimme yhdessa mahdollista ja mahdotonta
ja huolehdimme toisistamme. Vaikka jokaisella meista oli enemman tai vahemman olemassa oleva oma arki, teki tiivis henkinen

yhteenkuuluvuus meista perheen.

Perhe kykeni laajenemaan vuosien saatossa, kun ystavan ystavia tuli mukaan. Se kasvoi ja supistui uusien tulemisesta ja menemisista,
mutta perusmafiosot yllapitivat perheen henkea. Ja nain elama eteni ilman huolta tulevaisuudesta, luovuudessa ja ilman rajoja. Oli
monenlaisten kokemusten ja haasteiden polkuja, ja vaikka kaikki polut eivat vieneet perille, ne loivat uskoa tekemiseemme. Emme
pysahtyneet. Oli perheen keikat ja "tyokeikat”. Olimme paljon esilla ja teimme paljon. Sen seurauksena tuli tydtarjouksia, joilla
turvasimme taloutemme. Luomamme turvallisuus, jonka varassa elimme, oli ohuen langan varassa. Se lanka vaati herkkyytta ja
luottamusta. Perhe kesti syrjahypyt ulkopuolisiin téihin, kunhan ne eivat uhanneet olemassaoloamme. Joskus tauot yhteisista toista

toimivat hengenpelastajina.

Monet 70- ja 80-luvun perheen jasenet ovat sailyneet elamassani kaikki nama vuodet. Olemme kulkeneet eri reitteja, ja etaisyytta on
syntynyt. Aika ajoin kuitenkin viela tyéskentelemme yhdessa. Yhteys ja ymmarrys toiseen sailyy myrskyjenkin Iapi. Monet toveruudet ja



yhteiset seikkailut loivat pitkaan kestavia suhteita ja yhteista historiaa noina tarkeina vuosina. Alussa teimme yhdessa enemman, toisia
kohtasin kerran vuodessa, jos sitakaan. Jonkun kanssa tuli viidenkin vuoden tauko, ja taas I6ysimme toisemme. Tama on vuosikymmenia

kestavaa rakkautta. Luonnollisesti aika voi kuljettaa eri suuntiin, eika jaljelle jaa tarpeeksi yhteista pintaa.

Voimakkaimmat tunteet, saavutukset ja
vuosien yhteisty6t olen tehnyt Ida-
Lotan, Ullan, Evan ja Asan kanssa.
Heidan lamponsa, luottamuksensa ja
vaikutuksensa minuun, panoksensa
taiteelliseen kehitykseeni ja
ratkaisuihin on ollut myrskyjen Iapi
kestavaa. Yli 40 yhteista tyota 40
vuoden aikana heidan kanssaan.

Tarkeaan joukkoon kuuluvat myos
tyorakkaat, joiden kanssa on
vuosikymmenien aikana tullut tehtya
kaikenlaista, Markku Piri, Tytti Oittinen,
Tarja Ervasti ja Jotaarkka Pennanen.




ULLA KOIVISTO

Nahtyani Ulla Koiviston koreografian, keskustelimme aiheesta "olisi varmaan kayttoa valosuunnittelijalle”. Ja nain minulle tuli seuraavaan
produktioon kiinnitys. Minulle tama oli uusi suunta ja ilmaisun tyylilaji, ja samalla kotoinen paikka. Ullan tapa tydskennella, tavoitteet ja
voimakas liikekieli antoivat minulle mahdollisuuden, ja tilaa luoda jotain, mita olin aina halunnut tehda.

"Vaikka kuinka monta yo6ta - sitten” syntyi vuonna 1980. Suunnittelin ja toteutin siihen valo- ja danimaailmat. Esitys oli tanssiteatteri
Rollon tuotantoa ja se esitettiin Raken juhlasalissa Bulevardin ja Mannerheimintien kulmassa olevassa rakennuksessa. Tasta teoksesta

alkoi yhteisty0, joka jatkui pitkaan, vaikka valivuosiakin oli.

Rahaa ei ollut ostoksiin, ja musiikkikosteen tekemiseen ei ollut tarpeeksi nauhurin nauhaa. Tyon edetessa esityskopioon
tarvittava maara leikattiin master-nauhan jo tyostetystad osasta. Niinpa alkuperdista materiaalia ei voitu enaa muuttaa.

Ullan kanssa teimme produktiota Helsingissa, jossa niita esitettiin ensi-illan lisdksi muutaman kerran. Naiden esitysten lisaksi produktiot
vierailivat Tukholmassa tai Kédpenhaminassa. Pidimme Ullan kanssa yhdessa kursseja teemasta "valo ja liike”, jotka oli Iahinna suunnattu
tanssijoille. Kurssit olivat muutaman paivan pituisia ja opetuspaikkoina Helsingin lisaksi olivat Tukholma ja Kéépenhamina. 80-luvun
alkupuolen jalkeen olemme tehneet yhdessa tdita satunnaisesti aina 2000-luvun alkuun.

Samaan piiriin Ullan kanssa kuului Toni Edelmann. Niinpa Ulla, Toni ja mina toteutimme monien esityksien lisaksi konsertteja ja kokeellisia

esityksia.






EVA LUNDQVIST

Luultavasti urani tarkein kohtaaminen oli, kun tapasin Ullan ystavan Eva Lundqvistin. Olimme Ullan kanssa Kdé6penhaminassa

tanssifestivaalilla kurssittamassa tanssijoita. Menimme katsomaan Vindhaxor-tanssiryhman esityksen.
Se oli vasyttavaa katsottavaa, taisin nukkua lapi esityksen.
Vuosi oli 1981. Samana vuonna myéhemmin Vindhaxor tuli esiintymaan Vanhalle Toukokuume tapahtumaan. Tein esitykseen valot.

Ullalla oli vaikeuksia Hesarin tanssikriitikon kanssa. Tama oli paattanyt, ettei Ullan pida esiintya, eika hanen ystdviensakdaan. Koska
emme halunneet Vindhédxor-ryhmadlle haukkuja, lipunmyyjalle iimoitettiin, ettei Hesarin kriitikko saa tulla katsomaan esitysta, jollei

osta lippua. Lehdistolippu annettaisiin ammattitaitoisemmalle kriitikolle.

Esityksen jalkeen Eva kysyi minulta mahdollisesta kiinnostuksesta yhteistyéhdén. Pyysin ilmoittamaan, milloin on seuraava esitys, niin

tulen katsomaan.

Ja kohtalo puuttui asiaan. Olimme keskustelleet Evan kanssa siita, etta tulisin ensi-iltaan Moderna museet’iin keskiviikkona, 24 helmikuuta
1982. Sunnuntaina Eva soitti ja kertoi valosuunnittelijansa joutuneen sairaalaan, ja etta saisin lisatietoa maanantaina. Tiistaina sovittiin,
etta tulen keskiviikkona aamulla aikaisemmin kuin olin suunnitellut. Niinpa lensin Tukholmaan aamukoneella ja menin suoraan museolle.
Lapimeno oli kello 15 ja ensi-ilta kello 19. Talléin syntynytta valaistusta ei muutettu seuraavan kahden vuoden aikana, kun teosta

esitettiin.

Fjarran fran Kaukasus oli alun perin sooloesitys. Ensi-ilta oli yhdessa Moderna Museetin isoista saleista ja esityksia oli neljana iltana. Eva,
joka ei ollut koskaan "tarvinnut” valoja, katsoi harjoituksesta tekemiani piirustuksia ja hyvaksyi ne.

Esitys oli poikkeuksellinen, mutta samalla sen aikaista valotyéskentelyani puhtaimmillaan. Paavaloina toimivat ylhaalta alas valkoiseen
tanssimattoon suunnatut paavarit, jotka lipuivat yhdesta perusvarista toiseen paattyen perussiniseen loppuun. Varit loivat muuttuvan

tilan, jossa esitys tapahtui.



Seuraavana vuonna teos laajeni niin, etta tanssiryhma kokonaisuudessaan tuli mukaan soolon jalkeen. Tama aiheutti minulle ongelmaa
valokerronnan kaaren kanssa, koska soolon valot olivat olleet "tdaydelliset”. Esitys kiersi pitkaan Euroopassa ja muutamalla esityksella
USA:ssakin.

Kohtaamisesta syntyi Eva Lundqvistin kanssa tiivis ja luova yhteistyd. Tydskentely Vindhaxor tanssiryhman kanssa oli kantava ja
valosuunnitteluani eteenpain vieva voima aina 2000-luvun alkupuolelle saakka. Taman kohtaamisen myaota sain taiteellisesti tarkeimman
ja pisimpaan jatkuneen suhteen, joka teki valoilmaisuni kehittamisen mahdolliseksi. Teimme produktioita yhdessa 17 kappaletta, aina
2005 asti. Viimeisin yhteistyo oli Vindhaxor-ryhman 40-vuotis-juhlanayttely 2018.

Esiintyminen Chateauvallon tanssifestivaalilla oli ohitse.



KOTI GLASHUSETISSA

tuleva teatteritila

Valokuvat © Lesley Leslie-Spinks



Oleellista taiteelliselle kehitykselle oli oma tydskentelytila. Vindhaxor 10ysi itselleen tilan talvella 1982. Glashusetissa olivat sijainneet
lasiyrityksen entiset tuotanto- ja toimistotilat. Aluksi purimme kiinteiston vanhoja rakenteita ja jarjestimme tilan harjoituksille ja
toimistolle. Tanssilattia saatiin rakennettua seuraavana vuonna, mutta muuten kaikki oli hyvin alkeellista. Glashuset tarjosi pysyvat
turvalliset olosuhteet, jossa esitykset harjoiteltiin ja toteutettiin. Vaikka olin harjoituksissa vahemman aikaa kuin tyypillisesti
teatteriharjoituksissa Suomessa, oli tydskentelyvaihe valojen kanssa pidempi ja helpompaa. Valokalusto oli kaytettavissa aina kun
halusin. Oma talo mahdollisti tanssiopetuksen lapi kauden seka vierailuesitykset ja konsertit.

Kun tilaan valmistui lattia, syntyi teos Oar talvella 1984. Meill3 oli katsomokin. Teatteritila oli entinen katettu lastausalue, joten se ei ollut
kovin lammin. Ovi oli kippiovi, josta mahtui ajamaan sisaan kuorma-autolla. Kulkuovi oli siind oleva pienempi ovi, ja se toimi yleison
sisaantulona. Sisapihalla ei ollut Iammitysta, joten kolme tyomaalampodpuhallinta oli antamassa [ampoda aina esityksen alkuun asti.

Glashuset mahdollisti tanssiryhman tyoskentelyn pitkajannitteisesti. Vuodessa tehtiin yksi teos, jota esitettiin viitena iltana viikossa

useamman kuukauden ajan, minka jalkeen mentiin kiertueelle Euroopan tanssifestivaaleille.

Talon hallinta aiheutti taloudellisen taakan. Se keveni, kun ruotsalainen mesenaatti osti kiinteiston ja rahoitti remontin. Saimme samalla
kertaa yleisdlampion, esitystilan, valoille ripustusputkiston, harjoitusstudiot, pukuhuoneet, saunan ja toimiston. Han myds avusti

valaistusjarjestelman rahoituksessa. Talo toimi tanssikeskuksena 1983-1992.

Toimisto remontin jalkeen
Studio 2 remontin jalkeen J







Oar harjoituskuva



ASA SIMMA

Ida-Lotta Backman vei minut saamelaiskulttuurin piiriin. Talvella 1987 matkustin junalla Rovaniemelle ja sielta Eskelisen bussilla koko

paivan, kunnes saavuin Karesuvantoon ja sieltd Ruotsin puolelle Karesuandoon pieneen kunnan juhlasaliin. Minulle oli hankittu

tyokalupakki, jossa uudet tyokalut olivat siistissa jarjestyksessa. Teatteriryhman vetajat olivat saamelainen nayttelija ja laulajajoikaaja

Asa Simma ja Norman Charles, irokeesi-intiaani, nayttelija ja naamiontekija. Paikalla olivat my&s Marita Liulia lavastajana ja Ida-Lotta

Backman ohjaajana. Ensi-ilta olisi Kiirunassa, ja sitten esitys
tulisi kiertamaan Saamenmaata.

Tahan ensimmaiseen tyo6hon tarvittiin  kaapeleita ja
sahkotarvikkeita. Niita haettiin 50 km paasta kaupasta,

jonka varmaan ostinkin tyhjaksi. Harjoitukset olivat _ ]

Karesuandossa, valillda kaytiin Suomen puolella Milin
majassa oluella, joskus ajettiin 160 km Kilpisjarven hotellille
syomaan.

bl |
Tuotannot kertoivat saamelaiskulttuuriin ja
ihmisiin liittyvia kohtaloita. Esityksiin kerattiin tarp
muu materiaali luonnosta, ja ensi-illat olivat taydenkuu
aikaan. Produktioissa oli tekijéina eri alkuperaiskansojen
edustajia. Apuvoimia tuli milloin Tanskasta, Gronlannista,
Englannista, ja aina Japanin alkuperaiskansojen parista asti.

Karesuando aloitti yhteisen polun, jota olemme Asan kanssa kulkeneet pitkdan. Viimeisin yhteistyd0 on vuodelta 2017 Kiirunassa

saamelaisteatterissa, jonka taiteellinen johtaja Asa nyky&an on.

Itsetutkiskelun aika tuli myéhemmin, kun tydskentelin saamelaiskulttuurin parissa ja suunnittelin sahkoverkkoyhtidlle pylvasvalaistusta.

Harvoin olen tehnyt vastapuolille téita samanaikaisesti.



Matka alkaa kohti Norjan vuoristoa, jossa vietimme

suunnittelujakson.  Ylés vuorelle ja kavely porojen
kevatlaitumien alueelle. Matka saamelaisten asumispaikalle
kesti kuusi tuntia. Kaksi tuntia ylés ja nelja tuntia ylhaalla
tasangoilla kavelya, kunnes tulimme perille.



2. KOHTAUS: SIIVET KANTAVAT




SUKKULOINTIA...

Tapahtumat ja kehitys liukuivat limittain ja sykleind, ja olivat toisiinsa sidoksissa. Vauhti kiihtyi, eika perassa pysynyt. Tekemiset vyoryivat
lumipalloina rinnetta alas. Olin jattanyt Teatterikoulun taakseni. Alkoi jakso, joka vei minut suorastaan heittamalla aina 90-luvulle. Minulla
oli kolme lyhytta vakituista tydsuhdetta 80-luvulla, mutta muuten tydskentelin freelancerina. Tyot olivat enimmakseen tanssin parissa,
mutta vuosikymmenen loppupuolella alkoivat my6s isojen nayttamoiden keikat.

Kehitystani veivat eteenpain nykytanssi ja poikkeukselliset esitystaiteen tuotannot. Valoissa matkani eteni varien kayton ja suuntien
tarkentumisena ja kehityksena. Vuosi vuodelta oma kadenjalki voimistui ja kehittyi ja silloin syntyivat myos ensimmaiset tilateokset. Tarja
Ervastin ja Marita Liulian kanssa teimme kymmenkunta tilateosta, joissa minun roolini oli olla aanisuunnittelija ja saveltaja. Omana tyonani
syntyi valotilateos Long Run Vanhalle 1986.

Valon ja valaistuksen merkitys kasvoi monilla kulttuurin aloilla, ja valosuunnittelua kaivattiin myads isoille nayttamoille.
Valoteoksiakin kaivattiin, mutta kustannukset kylla hillitsivat niiden tilauksia. Valotaide on pirun kallista vélineurheilua.

Koulutuksen tarve oli jatkuva puheenaihe. Kaikki ymmarsivat, etta alalle tarvitaan muutosta ja muutos syntyisi osin koulutuksen kautta.
Koska halutaan parempaa visualisointia, tarvitaan koulutusta ja perehtymista seka taiteen etta teatterin tekemiseen. Keskusteluja kaytiin
vuosien aikana monella tasolla ja vilkkaasti. Keskustelua oli myés siita, pitaisiké koulutus suunnata alalla oleville vai "pystymetsasta”
tuleville. Alalla vallitseva asenteellisuus ja perinteiset tyodskentelytavat koettiin ongelmallisiksi. Osallistuin Teatterikorkeakouluun
perustettuun tyéryhmaan, joka suunnitteli tulevaa valo- ja aanisuunnittelijoiden koulutusta. Tyéryhmamme oli luomassa edistyksellista
koulutusta, jota muualla ei ollut ja saimme vuosien aikana luotua rungon, jossa taide oli tekniikan edella.

Keskustelua kdytiin siita, ovatko valo- ja danisuunnitteljja kaksi eri ammattia. Myos nimikkeet tarkastettiin kielitoimistosta, ovatko
valosuunnitteljja ja aanisuunnittelija suomen kielta. Hieman taisi painaa séhkéasentajan haamu kaapissa.



... KEMISSA

Salka Valka (13.02.1986) Kemin kaupunginteatterissa oli merkittava monellakin tavalla. Olin jo monta vuotta taistellut oikeuksista,
palkasta ja valo- ja aanisuunnittelijoiden olemassaolosta. Kemissa sain talouspaallikon ahtaalle, kun han ei tiennyt kuinka pakolla
vierailulle tulevan "valomiehen” saisi halvalla. Sopimusteksti on omassa kategoriassaan huvittavaa, joskaan se ei ollut

tydsopimushistoriani pohjanoteeraus. Itse tyéryhman kanssa ei ollut vaikeuksia.

Sivuvaloja olin tanssissa kdyttanyt jo pitkdan, mutta teatterissa se oli vield uutta. Otin sivuvalot kayttéon varhain, jotta
naytteljjat tottuisivat haikaiseviin valoihin seka oppisivat olemaan luomatta varjoa vastanaytteljjan kasvoille.

Kuvan rakentamisen ehtona oli, etta Matti Saarnion lavastus antaisi tilaa sivuvaloille. Tama ja pintojen varit maariteltiin valo-kokeiluilla
yhteistydssa hanen kanssaan. Valosuunnittelija oli tuolloin tyéryhmassa niin arvostettu, etta sain [apimenon vain valojen valokuvaamista
varten.










Otteita kirjoituksesta Kansan Tahto 15.2.86 Pentti Kiviranta

Hieno Salka

Sinikka Rajantien Salka Valka on hieno tyd. Se on selkea, ilmeikas ja johdonmukainen. Samoin Tellervo Hakko tekee perustellun Salkan aidin,
Sigurlina Jonsdottirin. Seppo Rintamaen Steinthor Steinsson on vahva, voimakas ja uhmakas, niin kuin pitaakin. Mutta erittain keskeinen
Anrnaldur Bjornsson ei tuntunut viela oikein valmiilta — en nahnyt tassa roolissa sellaista sisaista elaman tuskan, sisaisen pakon hehkua, joka
on hyvin leimallinen Laxnessin kirjan viime sivuilla Arnaldurin kuvauksessa. Kemin Arnaldurin oli paassyt valtaamaan kirjan henkilon
psyykeen toinen puoli: sisdinen epavarmuus ja luopuminen "kohtalon vietavaksi". Jannittavalta, kutkuttavilta tuntuivat Satu Talan nopeat vaih-

dokset kahden roolin valilla — Bogesenin tyttaren ja pelastusarmeijan kapteenin rooleissa.

limeisen tarkoituksellisesti esityksesta oli pyritty poistamaan pateettinen loppuhuipennus —Laxnessin kirjan viisi viimeista kappaletta
antaisivat pohjaa, vaikka minkalaiseen kyyneltulvaan katsomosta. Mutta ei, Kemin ratkaisussa yleisoélla pain vastoin kului — ainakin ensi-
illassa sievoinen hetkinen ennen kuin uskottiin naytelman varmasti paattyneen.

Kaiken kaikkiaan homma viedaan lapi yllattavan vahaeleisesti, siistin kauniisti, alykkaankin yksinkertaisesti — siis varmasti.

Lavastus (Kemin oman Matti Saarnion tekema) istuu tassa esitystyylissa taydellisesti. Se on kaunis, erittain pelkistetty, ja se toimii loistavasti.
Lavastuksena on kaytanndssa eraanlainen tunturi-, vuono- ja laaksomaiseman abstrahointi, kaikki nayttaa joltakin mutta ei oikeastaan ole
erikseen mitaan. Niinpa lavastusmaiseman kaksi monttua toimivat yhta katevasti niin taloina kuin laitureinakin. Valo- ja aanisuunnittelu, joka
on vierailijan, llkka Volasen ty6ta, sulautuu kauniisti lavastukseen ja tukee sita — sieppaapa valojen kaytto valilla vahvankin merkityssisalto-
jen luojan osan.



Saatana saapuu Moskovaan
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Otteita kirjoituksesta Turun Sanomat 11.5.1989, Jouko Grénholm

Kuvan rakentaja

Ilkka Volanen seisoo teatterin nayttamolla ohuessa hajavalossa ja miettii aikakasityksen suhdetta tilan muutoksiin. Volanen on
valaistussuunnittelija, alansa ykkdsia Suomessa; estetiikkaansa han luonnehtii kuvanrakentamiseksi.

-Tutkin valon muotoja, vareja, intensiteettia, liiketta, rytmia ja tiheytta. Niista kuva rakentuu.

Volanen tydskentelee valaistussuunnittelijana Helsingin kaupunginteatterissa. Viime vuosina han on freelancerina tehnyt valot lukuisiin
mainetta niittaneisiin teatteri- ja tanssiproduktioihin Suomessa ja Ruotsissa. Volasen ideoita ja asiantuntemusta on kaytetty muuallakin

kuin teattereissa, mm. nayttelyiden valaistuksessa ja alan koulutuksessa.

Teatteriesityksen valaistussuunnittelijana Volanen sanoo olevansa osa kollektiivia, jolla yhteinen tavoite. Mutta samalla han vertaa valaistusta
teatteriesityksen saveltdmiseen; molemmissa on viljalti semmoista luovuutta, joka voi syttya vain yksildllisesta panoksesta.

-Nayttamoa ei enda voi valaista niin kuin perinteisesti oli tapana. Ihmiset ovat aivan uudella tavalla harjaantuneet kuvan katsomiseen;
siksi myos valaistus kohtaa uudenlaisia haasteita. Kuvien ja varien rytmia on tutkittava tarkkaan. Valot ovat kiinted osa kokonaisuutta,
johon kuuluvat lavastus, puvustus, meikit, danet ja nayttelijdiden liikkeet.

Luennoidessaan Volanen zoomailee valoilla, liu'uttaa niita. Han nayttaa konkreettisesti, miten tila laajenee ja miten varit kayttaytyvat.

Ensimmaiset uuden koulutuksen saaneet suomalaiset valaistussuunnittelijat va/mistuvat teatterikorkeakoulusta vuoden kuluttua.
Suomalaisten teattereiden valonkaytt6é saa lahivuosina oletettavasti uusia jannittavia ulottuvuuksia.

Volasen esitelma Turun kaupunginteatterin Sopukassa kuului osana Tietokoneella luovasti -tapahtumaan, jonka on jarjestanyt |aanin taidetoi-
mikunta. Koko tapahtuman teemaan Volasella oli terveellinen nakdékulma. Korostaessaan tietokoneiden hienoja mahdollisuuksia han
muistutti my®os, etta liiallinen teknistyminen ja numeroituminen saattaa joskus haitata aitoa luovuutta. Silti Volasella on selkea unelma
tietokoneen, valopdydan ja valonheittimien liitosta. Ihanteelliseen yhdistymiseen vain on viela vuosien matka.

- Valoherkka ihminen voi saada teatteriesityksen valaistuksesta huikeita virikkeita; Kun kuvanrakentamisesta tiedetdan yha enemman,

valoherkkien katsojien maara kasvaa.



Ote kirjoituksesta Kaleva 26.02.1988, Kari Karemo

Oopperakonsertti: YO ei paaty koskaan

Bartokin Ritari Siniparran linna on synkka, mustanpuhuva ooppera. Se ei anna vapautusta, ei toivoa. Ritari Siniparran linnassa
kouraistaan syvalta ihmismielta. Ooppera kertoo naisen luulosta voida vaikuttaa rakkaudellaan, muuttaa ja pyyhkia pois tehtya.
Tama jaa turhaksi yritykseksi, pimeys voittaa, oopperan viimeiset repliikit ovat "Y0 ei paaty koskaan, koskaan, koskaan,
koskaan". Mutta voittaja ei ole ritari Siniparta, han jaa kohtalonsa vangiksi - voittaja on sisin pahuus. Prologissa sanotaan: "On
maailmassa, kaikkialla aseet uhkaa, vaan muut ovat kuolemamme syyt."

Ritari Siniparran linnan valinta Madetojan viikon ohjelmaan oli sellainen, jollaisia viikolla olisi pitanyt olla enemman. Bartokin
ooppera on yksi saveltdjan kolmesta nayttdmaoteoksesta, muut ovat Puinen prinssi ja Inmeellinen mandariini. Ritari Siniparran linna
on harvoin esitetty ja sen toteutus oopperakonserttina oli kiinnostava, vield kun produktioon oli saatu tekemaan valaistuksen
alan tunnustettu taitaja llkka Volanen.

Nayttamollinen teho rakentuikin pelkastaan valoihin, niilld oli luotu illuusio Siniparran kolkosta linnasta. Volanen oli tehnyt va-
laistuksen pelkistetysti, se seurasi teosta suurissa linjoissa. ei lahtenyt yksityiskohtaisempaan kuvitukseen, vaikka ooppera tarjoaakin
siihen suuret houkutukset. Volanen oli hyvin saavuttanut karuutta ja jylhyytta, skaala oli pimeydesta haikaisevaan kirkkauteen.
Kun ovet avautuivat paljastaen salaisuutensa. vaihtuivat valot sen mukaan, mutta tahan ei tullut alleviivaamisen tuntoa, sormella
osoittamista. Tassa olikin Volasen taito, han liitti valon elimellisesti tapahtumiin, teki siita osan teoskokonaisuutta.
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dpaus vhs-nauhalta

Herttua Siniparra a, Oulu 1988, kuvat videoke

. OULUSSA

-

Kapellimestari Ari Angervo oli innostunut kayttamaan valosuum#elljmta wsuahsmwn klassisen musuEn konsertteja. Maineeni oli kantautunut hanen

korviinsa ja sain tilausty6n Ouluun Madetoja saliin. Kyseessa oli V|suaI|s ti Béla Bartdkin Herttua Siniparran linna oopperakonserttiin. Partltuurun (o]}
saveltdja kirjoittanut valomerkinnat, mutta niita en seurannut. valot elvmrklneet kuvittamaan tarinaa vaan olivat oma itsenainen abstrakti
teoksensa loyhalla siteelld musiikkiin. Elementteind olivat varien, muotojerT ja valon liike. Toteutuspaikkana sali oli valontekijalle kaikkien
tydsuojelulakien vastainen eika arkkitehtuurikaan ollut tyélleni myoétamielinen.
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... AJATUKSISSA

"En valinnut valoa taikka aanta ammatikseni, Ne valitsivat minut”

"Hyvina paivina laitteet tottelevat minua”

"Tana vuonna tikkaat pettivat minut”




... MUOTIMAAILMASSA

Eksyin [ E NS EEIEED] vuosikymmenen
puolessa valissa. Merkittavin oli 1986 Succsess Story
of Finland, joka oli Lenita Airiston kasikirjoittama,
ohjaama ja tuottama. Valojen osuus kokonaisuudesta
oli alle minuutin pituisia jaksoja. Muuten esitys oli
kymmenien Kodak-karusellien, videotykkien ja aanien
tayttama nopeatempoinen esitys. Opin, kuinka
nopeatempoinen esitys voi olla, ja kuinka vahva
tuottajan pitaa olla, kun lehdisto hiillostaa ennakkoon
tai kuinka vahva valosuunnittelijan, kun
valolaitteistosta lahes kaikki himmentimet menevat
rikki juuri ennen lapimenoa lehdistolle. Ensi esitys

Kansallisteatterin suurella nayttamolla meni onneksi
I hyvin.

Tein muistaaksen/ kahdet tai kolmet
muotishow’n valot. Viimeinen oli Finlandia-
talolla ja tdydellinen epdonnistuminen. Se
myQos todisti minulle, ettei ala ole minun
maailmaani.
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VAUHDISSA

Vuonna 1982 minun piti menna Kéépenhaminaan Festival of Fools “iin. Sielld minulla olisi kaksi ensi-iltaa. Teatteri Porquettas "Walse Macabre” 16.6. ja Ulla

Koiviston koreografia Living Movement ryhmalle “Red Song” 18.6. Viela kesakuun 8 paivana olin kuitenkin Tukholmassa, luultavasi Vindhaxor-ryhman
harjoituksissa, kun heti aamusta sain soiton ja menin auttamaan Moderna museet'’iin valojen rakentamisessa.

Samana aamuna paikalle saapui suoraan ruotsinlautalta Porquettasin vaaleanpunainen Kleinbus. Museon tuottajan hammastys oli suuri, kun autossa eivat
olleetkaan naisteatterin kuuluisuudet vaan lauttamatkan kokeneet valoihmiset Hamy ja Vinski. Vein heidat teatterisaliin, jossa he rojahtivat eturivin tuoleille
ihmettelemaan, etta olisinko tulossa heidan mukaansa autolla Kéopenhaminaan. Mina sanoin, etta kiinnostaisiko heita auttaa rakentamaan esityksen
tekniikkaa, jonka pitaisi olla valmis iltapaivalla illan esitysta varten. Ei kiinnostanut, silla laitteitaan kokoava Laurie Andersson ei nayttamolla sytyttanyt.
Pojat lahtivat ajamaan kohti Ké6penhaminaa ja mina jain valoja rakentamaan. Valot valmistuivat iltapaivan harjoituksiin. En nahnyt esitysta, silla olin

luvannut menna Janin kanssa kaupungille sina iltana.
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80-luvulla autoin usein Moderna Museetissa esityk-

sien toteutuksissa ja toimin m)t/‘s s unnlttel"anaf . !
[3

Lundqvist, Michael Laub, Marina ramov

Mary Fulkérson ja toteutin tanssiesityks

sertteja).

i : !
FRAGILISSIMO-esityksessa (9-10.11.1985)
molla oli pii'yté ja kaksi tuolia. }ksen ai

i

oli pdydan ‘alla kaluamassa luuta. Poydan
istuvista Ulay poltti tupakan j na joi

maitoa.
J {
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Minun' tehtavani

| i
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pimedssa sisaan
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valoista, mutta esn$ oli tareek5| pitka. Hleno opetus
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Valosuunnittelija ndkee valon tunteella, katsoja kokee valosta tunteen
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Nenne Hallman Helsingin sanomat 1986

Alussa on aina pimeaa

Huone on pimea. Sitten erottuu selvasti kaistale yotaivasta kuin pariisilaisen ullakkohuoneen kattoikkunan haikea lupaus

yOn ohitse kiitavista iloista.

Sininen lampenee ja piirtaa pimeyteen hahmon. Kuin kesken jaaneena liikkeena muovautuu tilaan kaksi kipsiin- valettua naisen
torsoa. Yotaivas katoaa. Tilalla on suuri, punertava huone. Toinen torsoista heittda takaseinalle varjon: vanha nainen syoéttaa
puluja Erottajalla. Toinen, nakijaan selin oleva torso heittaa sivulle kentaurin, merihevosen: miehen. Lattialle syttyy punainen kolmio,

lahempana kutsuu turkoosi suunnikas, kuin akvaarion seina.

Huone on Vanhan Ylioppilastalon Galleria Helsingissa. Kuva elaa. Sen on, tehnyt llkka Volanen, valaistussuunnittelija, valotaiteilija.
Teatteri-esityksen jumala, jota ilman ei ole kuin mustaa teatteria, mutta valoa tarvitaan siinakin.

Volanen on tehnyt valoja niin kauan kuin muistaa. Valoissa olleet muistavat, hénet jo 16 vuoden takaa, Vanhan ylioppilastalon
konserteista ja diskoista. Volanen, jonka nimeksi paremmin sopisi Valonen — onhan miehelld jatkuvasti valot paallda — on kulkenut
rock'n rollista teatteriin, tanssiin. Helsinkiin, Kemiin, Turkuun, Tukholmaan...

Volanen on istunut pimennetyssad huoneessa kolme viikkoa. Virittanyt kattoon, lattialle ja seinustoille 50 valonheitinta, vetanyt noin

sadan nelion tilaan puolitoista kilometria kaapelia.

Tuloksena on Long Run-esitys Volasen tdista vuosilta 1981-1986 tukholmalaisen tanssiteatteri Vindhaxorin kanssa.

Valounelma

"Nyt on hyvéa olla. Kaverit sanovat, ettd olen puhunut nayttelysta jo kolme vuotta. Kai se sitten on ollut jonkinlainen unelma. Panna
ihmiset nakemaan pelkkia valoja. Mina teen valoilla kuvia. Olen tehnyt siita lahtien, kun aloin kayttaa sivuspotteja, joilla nayttamaoa

voi rajata lahikuviksi. Sita ennen mulla oli voimakas varien kausi."
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"Se, mitd nyt on esilld, koostuu neljistd Vindhaxorin esityksestid. Ensimmainen on Fjarran frdn Kaukasus, toinen Oar, kolmas
Molnstigar ja neljas Krakaker, joka jai minulta kevaalla kesken, kun putosin harjoituksissa tikkailta. Ranteet menivat poikki."

Volanen on kuntouttanut kasiaan puoli vuotta ja hautonut nayttelya. Seestynyt, kirkastunut. Sanoo itse olevansa hyvassa
elamanvaiheessa: ei pelkdaa enaa ja turha sahlays on jaanyt lopullisesti taakse. "Kun viela oppisi elamaan kuin tavalliset ihmiset,
esimerkiksi kayttaytymaan normaalisti kesamadkkivierailulla, kun on ikansa istunut pimeissa huoneissa."

Muistilla varustetun valopdydan aaressa Volanen muuttaa yotaivaan pienella ranneliikkeella aurinkoisen paivan puiden
siimekseksi. Kuva on helea, tasapainoinen.

"Sanoit, ettd naa mun valot ovat seesteisia. Joo, kylla niitd aina kauniiksi sanotaan. Naa valot on ihan oma juttunsa. Niissa vallitsee
ihan eri aika kuin esityksissa, joihin ne kuuluivat. Jos esitys oli hyva, tulimme yhta aikaa loppuun, jos huono, jompi kumpi, tanssijat
tai mina ehti nopeammin."

"Mutta ei naiden kuvien katsomiseen tarvitse tuntea Vindhaxorin esityksia. Mun valot toimii omina kokonaisuuksinaan, kertoo

tarinoita, ja toivottavasti, aiheuttaa tunteita."

Puutarhassa

Volanen istuu iltapadivaaurinkoisessa puutarhassa, huomaa heti ydsta jadneen pihalampun valon, muistaa edellisesta tapaamisesta
kadunpatkan, jossa aurinko paistoi liian kirkkaasti. Keskipaivalld on katseltu Volasen ottamia valokuvia, jotka ovat kuin muis-
tiinpanoja siita, kuinka valo luonnossa ilmenee: ylikypsa viljapelto, pilvitaivas, auton valojen paljastama katu. "Luonnossa valo
vaikuttaa ihmisiin suoraan. Se menee suoraan tunteeseen. Auringossa on hyva olla. Ma olen huomannut, ettd ainakin joillakin
on hyva olla minun valoissani. "Aluksi ma tietysti jouduin opettelemaan ihan pelkkaa valaisemista, miten saada kohde
nakymaan. Siihen on omat saanténsa. Tanssissa yleisvalon on tultava paalta, liikkeet valaistaan sivusta. Valtaosassa Suomen
teattereista ei pysty edes kayttdmaan sivuvaloja, mutta ne on valttamattémia, kun valaisemisesta siirrytaan kuvan rakentamiseen."

"Ma olen siind vaiheessa, etta haluan unohtaa tietoja, joita olen hankkinut, tulla tavallaan katosta lattialle, siellahan mun
tarkeimmat valoni nyt ovat. Pitaa hakea uutta tietoa jostain muualta."
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"Muodot ovat tdissani ihan uutta, vasta tullutta. Kolme vuotta sitten niitd kokeilin, enkd uskaltanut nayttaa kenellekaan, etteivat
olisi pitaneet hulluna."

"Se turkoosi suunnikas on lepopaikka, punaisessa kolmiossa on ristiriitaa, mutta voimaa.
"Ja se palkki seindssa, jossa varit vaihtuvat on ulkomaailma, siina vaihtuu yo paivaksi."

Volanen tarkkailee valoja Helsingin kaduilla mopon selasta, mutta vain liikennevalo pysayttaa mopon: "En ma jaa
auringonlaskuja ihailemaan, mutta pikkuhiljaa kylla nakee enemman asioita valoina, kuin esimerkiksi esineina."

Opettajat

Ranteita parannellessaan Volanen oli valitsemassa kymmenta aani- ja valaistuslinjan opiskelijaa teatterikouluun, alan
ensimmaiselle kolmevuotiselle kurssille. Volanen on itse kaynyt koulun lyhyempia kursseja 70-luvulla ja toimi teatterikorkean
valo- ja tehostemestarina 70-luvun loppupuolen. Han ehti valaista 50 naytelmaa opetusteatterissa.

Alan koulutus alkoi viime hetkelld, silld uusissa teattereissa ja esitystiloissa sijoitetaan tehosteisiin. Tavanomainen lavastaminen ei
enaa riita, valokin on yhd enemman osa kokonaisuutta, ei pelkastaan valaisemista varten.

"Kai sitd on lapsena saanut liikaa sahkoéiskuja. Jotenkin ei ole koskaan tullut muuta tydta mieleenkaan. Taa alkoi koulubileiden
jarjestelemisestd, dj:na oli pakko tydskennella ja oppia nopeasti. Siina tajusi sen, mita teatterin valoja suunnatessa ei helposti
oivalla: valolla on tehoa. Dj saa ihmiset kdymaan kasiksi toisiinsa tai lahtemaan koteihinsa. Se oli tehokas koulu. Ja elokuvat. Niita
katsomalla on oppinut paljon. Esimerkiksi sen, etta teatteria voi tehda elokuvan keinoin. Muuttamalla valoa nayttelijan kasvoil-
la voi lilkkua ajassa eteen- ja taaksepain. Sita kokeiltiin Kemin kaupunginteatterin Salka Valkassa.

Ensimmaisena Euroopassa aani- ja valokoulutus saatiin valtion laitokseen. "Vaikka en olisikaan itse siina mukana, mietin jo, mita
ne kymmenen valittua tekevat kolmen vuoden kuluttua. Silla lailla ajatukset ovat siina kiinni."

Valoesityksen lopuksi Volanen heittaa laserinkapean salaman pimean huoneen poikki — ei laserilla, vaan piirtoheittimella. Sytyttaa
valot ja harha on poissa. On vain mustaa kangasta, kipsia, lamppuja. Volanen kokoaa tavaransa, mopokyparan, korvalappustereot,
kiitolasit. Heilauttaa kattaan ja on poissa. Mielessaan han sytyttda jo valoja New Yorkiin. Markku Pirin nayttelyyn.

Helsingin sanomat 1986 Nenne Hallman
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IDENTITEETIN VOIMISTUMINEN

Valosuunnittelussani vahvistui tilan ja ajan synnyttaminen.

Huipputekemisen aika korostui 80-luvulta 90-luvun alkupuolelle. Nuo vuodet olivat intensiivisyytensa ja uuden luomisen vuoksi
merkittavia omassa kehityksessani. Sain tilaa tyotavalleni olla osana esitysta yhtena esiintyjana. Minulla oli tilaa tyéskennelld omien
visioitteni kanssa. Sain kokeilla ja improvisoida, kunhan olin tilanteelle herkkana. Sain onnellisena ja onnekkaana tydskennella hyvien
ihmisten kanssa. Suunnittelijan sivureittejakin tuli tehtya. Kaikki ei ollut aina niin onnistunutta.

Improvisaatio harjoituksissa oli tdrkeaa lopputuloksen etsimisen ja valoherkkyyden kannalta. Siitd tuli myods tirked
elementti valojen ajamisessa. Jokainen esitys on erilainen, miksi siis valojen pitédisi olla staattiset?

Koska 70-luku ja 80-luvun alku olivat ammattitaidon opettelua, olivat 80-luvun loppuosa ja 90-luku sen hiomista. Sita joutuu erilaisiin
produktioihin. Taiteelliset tavoitteet poikkesivat toisistaan. Joskus tavoite oli korkealla, mutta ehka katosi ennen ensi-iltaa. Joskus ei ollut
selkeda taiteellista tavoitetta, mutta ensi-ilta oli poikkeuksellisen hyva. Yleensa tydryhmien kemiat toimivat. IImeisesti maine piti huolen,
ettei ihan kuka tahansa pyytanyt keikalle, paitsi jos oli Hesarin sivuilla kehuttu juuri edellisena paivana...

Kokemus opetti, ettei jokainen tyé ole saman arvoinen. On myds tditd toéiden takia, ja niilld turvataan taloudellinen asema
ja "rahattomien” projektien tekeminen. Tama ei tarkoita panostuksen maaran alenemista, silla taiteelliset ambitiot on hyva kayttaa
taysilla sielld, missa niille on tilaa ja tilaus. Teatterity6t jatkuivat ja ndyttamoéiden koko suureni. Konsultoinnit teatteritaloihin lisdantyivat.
Valosuunnittelulla oli tilaus ja tilaa.

Valosuunnittelu ei voi olla kokonaisuutta parempi, koska silloin se on epdonnistunut.

Tanssivaloissani vari tuli aina ylhaalta ja nakyvyys tehtiin sivuvaloilla. Vari oli tilaa, ja sivuvalot olivat nakyvyytta. Kun vertaan kolmea
80-luvun ty6ta: Evan Fjarran fran Kaukasus, Ullan Sanaton syrjahyppy ja Cassandra, niissa kaikissa oli sama periaate. Sivuvalot loivat
nakyvyyden liikkeelle ja vari oli tilallinen ja rytmittava elementti. Valaistus synty harjoituksien my6ta, siita tuntemuksesta, joka minulla
syntyy liikkeeseen, tanssijoiden synnyttamaan energiaan ja sen suuntaan. Ne ohjasivat siihen, etta teemme yhdessa tata esitysta, jolla
kosketamme katsojaa.
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Evan koreografioissa teos syntyy liikkeestd, tanssijoiden energiasta, ajasta ja tilan kaytosta. Tunnelma syntyy katsojassa
teoksen dynamiikan myota.

Kentalla kohdattiin myds ongelmia. Valosuunnittelun aseman nousun myo6ta syntyi ylilyonteja, mutta kohtuullisessa ajassa kuitenkin alalla
opittiin ymmartamaan oma asema eri taidemuotojen tavoitteissa ja toteutuksissa. Nayttamotaiteen valosuunnittelija ei ole ensisijaisesti
valotaiteilija, vaan tyoskentelee kollektiivisesti ja tasapainotellen halutun sisallon valittamiseksi. Valotaiteilija tekee valoteoksia
paaelementtindan valo. Nama kaksi ammattikuntaa on mahdollista yhdistaa yhdessa teoksessa, mutta sen pitaa tapahtua harkiten ja

perustellusti.

Valaistus koettiin monesti valttamattémana pahana. Valosuunnittelua ei ikdan kuin ollut olemassa, vaan tyonkuva aikajaoin palasi
kasitteeseen "valojen rakentamista ja ajamista”. Asenteiden ja vanhan tavan seurauksena valojen rakentamiseen varattu nayttamoaika
oli liilan lyhyt suhteessa vaatimuksiin. Teknisella tasolla oli taistelua valineiden maaran ja ominaisuuksien kanssa, taiteellisella tasolla
taistelua suunnittelijan asemasta muiden rinnalla. Asenteet ja arvostus tai sen puute ovat yha syvalla teatterin rakenteissa.

Kun perusratkaisu ja kuvan perustan rakentaminen rutinoituivat, pystyin hyédyntamaan vapautunutta aikaa ja voimia muun ilmaisun
kehittamiseen. Monet toéista olivat kuin laboratorio. Varien kayttdé muuttuu, herkistyy ja tarkentuu vuosien matkalla. lImaisussa valon
suunta oli menettamassa merkitystaan. Tilan rakentajaksi tuli vari. Samalla varien maara esityksissa lisaantyi ja varipaletti monipuolistui
valilla yllattaviin suuntiin. Varsinkin tanssissa valojeni rytmiikka pyrki olemaan edelleen vapaa seuraten liikkeen ja tunnelman muutoksia.
Yha selvemmin valo loi ajan ja tilan muutoksia.



KEIKAT USA 1984 JA 1985

Kun kulttuuri kiinnostaa, se saa ruotsalaisen tanssiryhman loppuunmyydyn esityksen aikaiseksi viidakkorummulla ja puhelinsoitoilla.

St. Mark'’s kirkko eksotiikallaan hurmasi meidat, vaikka se oli esitystilana pohjoismaisen mittapuun mukaan aika onneton. Se sopi myos
Fjarran fran Kaukasus esitykseen. Kirkon valotekninen varustus oli riittdva, mutta &anentoistoa ei ollut. Se jouduttiin vuokraamaan

kohinoineen ja hairidaanineen.

Kun palasimme 1985 tiesin mita odottaa. Yritin ennakkoon saada varattua paremmat aanilaitteet siind onnistumatta. Meni aikansa
ennekuin ymmarsin, ettd tama maa, jonka laitteita Euroopassa ihannoidaan taitaa tuoda ne kaikki Eurooppaan, silld ainakaan
vuokrausfirmoilta en saanut sita laatua mita halusin. Joten vuokrasin samalta firmalta samanlaatuiset kaiuttimet ja vahvistimet kuin
edellisella kerralla. Varmistaakseni hairiottoman aanentoiston, otin mukaani kolme C-kasettisoitinta ja pienen muovisen mikserin. Se oli
sellainen 100 markan 9 v-patterilla toimiva neljan nupin ihme. Mutta eipa kohissut taikka naksunut.

Valokalusto oli paikallisen standardin mukaisesti onnetonta, mutta kylla niilla sai toteutettua suhteellisen hyvin, jopa jotkut tarkat muodot.
Amerikkalaisessa valaistuksessa maara tuli ennen laatua. Valolla tavoiteltiin muita arvoja kuin pohjoismainen draamapohjainen

valaiseminen.

Samalla matkalla kavimme myds esiintymassa Washingtonissa tanssifestivaalissa, jossa jokainen ryhma sai esittda noin 15 minuutin
pituisen jakson teoksestaan. Kaikilla minuutit venyivat ja paras oli paikallinen ryhma, joka veti tayden 45 minuutin esityksen.

Ensimmaisena iltana aanentoisto ei toiminut kuin nayttamélla ja betonibunkkerissa, joka oli tarkkaamo. Toisena paivana valopdyta oli
tyhjentynyt, joten kaikkien esitysten valojen uudelleen ohjelmointi viivytti esityksien alkua noin kaksi tuntia. Minulla ohjelmointiin meni

vain 15 minuuttia, koska ajoin valot kasin.



St. Mark’s Church

This, the East Village's unofficial cultural center, offers some of the city's finest contemporary
poetry, dance and theater. Ontological at St. Mark's Theater is an Off Off-Broadway venue
specializing in experimental fare. The Danspace Project stages performances in the church's
spare and open 300-seat sanctuary during some 20 weeks every year. Although Danspace,
founded in 1974, has featured work by contemporaries like Bill T. Jones and Meredith Monk,
dance performances as such at the church actually go back as far as the 1920s when leading
figures such as Isadora Duncan, Martha Graham and Ruth St. Denis performed here. The Poetry
Project offers readings on Monday, Wednesday and Friday evenings as well as weekly writing
workshops and a monthly lecture. Poets who have read here over the years include John
- Ashbery, Amiri Baraka, Allen Ginsberg, Galway Kinnell, Robert Lowell, Frank O'Hara and
. Adrienne Rich. The church was completed in 1799 on the site of a chapel originally built by Peter
Stuyvesant, governor of New Amsterdam, New York City's old Dutch name. Alexander Hamilton

provided legal help to incorporate the church as the first Episcopal parish in America. So, it
— A remains. It was built in roughly three stages: the original Federal structure, as mentioned, the
Greek Revival steeple and the cast-iron portico. The church also provides numerous social
services to Lower East Side residents.
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Spotilight': Exercises in Stretching

By Alan M. Kriegsman

..... If Spalding's dancers looked like refugees from the Laura Dean company, the trio of women in "Far from Caucasus" might have
been latter-day Isadora Duncan’s, swooping, swiveling and oscillating in their zephyrous fashion. This was the offering of Vindhaxor
("Windwitches"), a Swedish troupe on its first American tour, directed by dancer-choreographer Eva Lundquist. The piece, with a moody
score composed and played by pianist Mats Persson and shrewdly atmospheric lighting by Ilkka Volanen, had a soulful resonance—at
times it reminded one of the bleak pathos of "Wind," a 1928 film masterpiece (starring Lillian Gish) by Swedish director Victor
Seastrom. But it, too, wore out its welcome with slow-moving redundancies.



Craft on a Small Canvas By Deborah Jowitt
VINDHAXOR (WINDWITCHES). At St Marks Church in the Bowery (May 2 to 8). Eva Lundquist's Cloud Tracks

Last month, Windwitches, a Swedish "fringe" group (translation: lacking government subsidy), blew into SL Marks
Church for four performances of a single piece, C/loud Tracks, that in its sweetness, peacefulness, and communality
carried me right back to the late 1960 and early 1970s, when many shared an idealistic vision of simplicity.

Cloud Tracks is shaped like a ritual, but without rigor. It builds very gradually from stillness into motion and
returns to stillness. In the beginning, a long pointer of light moves across the floor to "awaken" the dancers.
Later, it retracts. Here and there, a square of light appears on the light-mottled floor. (The lighting, by Ilkka
Volanen, is the most sophisticated thing about the piece, unusual and elegantly simple) At first same of the
dancers are sitting quietly behind transparent panels that blow slightly; others wait closer to the audience,
meditating motion. Only occasionally, and late in the piece, does any one of the seven performers engage in full-out dancing. In these
brief individual flurries, they display a soft, loose, free style — as if the wind, or many small breezes, were pushing their limbs this way
and that. | wished for a little more such dancing, by way of a climax. Most of the movement consists of calm, alert walks that bring
one dancer into another's vicinity. With sudden, hushed agility, one would spring onto another, folding his or her body around the new
partner. "l trust you; hold me." Their supports and tumbles have the springy weightedness of Contact Improvisation, but such lifts
rarely lead to exploratory sequences; they are brief, unheated encounters that perhaps renew the participants and enable them to
continue. They are all intensely aware of the space they are in. Although every member of the group clearly matters to every other
one, they treat each other as part of a vital landscape rather than as specific individuals.

The pacing is leisurely, which gives the audience time to become familiar with the performers — Linda Forsman, Maria Hammarsten,
Marzenna Kolesnik, Cecilia Roos, Martin Coles, Andy Cowton, and Lundquist. That the energy tends to come in small bursts—a single
act here, another there, without much overlapping—reinforces the air of ritual, but drags at the pacing, creating bland rhythms
and making you wonder what these people are trying to accomplish and whether they ever will. Yet afterward, | felt pleased, sane, and
prone to excuse the moments when my attention had wandered.



ARKIRUTIINIT

Tyoni olivat olleet voimakasta varien raiskintaa. Se oli ollut nayttavaa ja poikkeuksellista. Vuosien aikana lisaantyi varinkayton tarkkuus

ja harmoninen kokonaisuus voimistui.
Jokaisella valonheittimelld ja vérilla on funktio seka tehtdvéd kokonaiskerronnassa.

Myos tapani sijoittaa valonheittimet selkeytyi. Kahden vuosikymmenen aikana kehitin toteutustavan "perusvaloille” eli valaistuksen
elementeille. (takavalot, etuvalot, ylasivuvalot, sivuvalot, erikoisspotit), Toteutin perusvaloissa nayttamokoon mukaan skaalautuvaa
formaattia, joka sopi tydskentelytapaani paikasta ja teoksesta riippumatta. Lahes jokainen nayttamé oli samankaltainen matemaattinen
yhtald ja lahes jokaiseen teokseen tarvittiin tietyt perusasiat. Valokalustot ovat ripustettu periaatteessa samojen saantdjen mukaisesti
suhteessa tilaan, ja peruskuvan rakentamisessa nuo elementit ovat kaiken perusta. Niiden lisaksi tarvittiin teoskohtaiset valonheittimet.
Ne edustavat kuitenkin lopputuloksessa vain parinkymmenen prosentin maaraa. Tama tyétapa nopeutti yhta suunnittelun vaihetta. Tein
jopa ohjelmoitavalle Casio-laskimelle Basic-pohjaisen ohjelman "hyvat valot”. Kun syétin nayttamén mitat ja kaytettavissa olevan
valokaluston maaran ja laadun, niin jonkin ajan kuluttua sain tiedot siita, mika olisi taloudellisin tapa toteuttaa varipesut ja sivuvalot seka
mahdollisen lisakalustotarpeen.

Néayttamo on matemaattinen haaste siita, kuinka se taytetaan valokartioilla.

Aina 90-luvulle saakka uusien nayttamoiden suunnittelussa sijoitettiin 2/3-osaa valokalustosta katsomon puolelle ja 1/3
nayttamolle. Oikea tapa on juuri painvastoin.

Suunnitteluun kuuluu suunnitella valojen ajaminen. Sekin kehittyi taiteellisten tavoitteiden mukana. Siina on kyse nyansseista, sekunnin
murto-osista, valojen ajajan lasnaolosta ja olemisesta yhtena esiintyjana, sen pitaa perustua enemman toimintaan kuin repliikki-iskuihin.
Tama tarkoitti valotilanteiden elavan esityskohtaisesti.

Wuosien saatossa suunnittelun painopiste painottui yha enemmadan harjoituksiin. Onnistuneissa tapauksissa valoille
rakennettiin harjoitusten varhaisessa vaiheessa pohjat, joilla saatoin improvisoida harjoituksissa. Usein nama
iImprovisoinnit auttoivat luomaan lopulliset ratkaisut valoille, valotilanteille ja valojen ajamiselle. Témda valojen oleminen
elavana harjoituksissa edesauttoi myds tyoryhman muita jasenia.



VALO NAYTTAMOTAITEESSA

Nayttamotaiteen valosuunnittelija ei mielestani sanan varsinaisessa merkityksessa ole valotaiteilija. Koen valotaiteilijan henkildksi, joka
tekee puhtaasti teoksia valolla. Nama kaksi ammattikuntaa on mahdollista yhdistaa ja hyédyntaa yhdessa teoksessa, mutta sen pitaa
tapahtua perustellusti. Kohtuullisessa ajassa valosuunnittelijat oppivat ymmartamaan tavoitteet ja oman asemansa toteutuksessa. Toki
erehdyin itsekin valilla luulemaan taiteeni olevan kaiken sisallon keskipisteessa. Nayttamotaiteessa tyoskennellaan kollektiivisesti ja
tasapainotellaan halutun sisallon valittamiseksi.

Kansan parissa valosuunnittelun huipulla oleva on valotaiteilija.

TyOkohtaisesti valojen asema ja ilmaisuvoima voivat vaihdella. Valaistuksella voi olla merkittava rooli kokonaisuudessa tai joskus jopa
soolo tai pelkastaan tilanteita tukeva tehtava. Valo voi olla taidetta taiteen sisalla. Koska se ei kuitenkaan ole itsenainen, vaan joutuu
seuraamaan muita osa-alueita ja kokonaisuutta, se ei ole valotaidetta sanan varsinaisessa ja tinkimattémassa asetelmassa. Sama patee
kaikkiin nayttamaotaiteen tekijéihin.

Pitkaan uskoin, ettei minulla ole huolen paivaa; koneet tottelevat minua. Jarjestelmien monimutkaistuminen ja koneellistuminen oli
kuitenkin viemassa voiton. Koneet ja koneistot pyrkivat yha maarittelemaan tyoétapaani ja alistamaan luovuuttani.

Opin paljon ja koin monenlaista 80-luvulla. Nama kokemukset loivat perustan tulevien vuosien periaatteiksi.



Jordansikten



Drémvavarna,




TYOHISTORIAA



1980-LUvULLA

AJATTELU OPPI LENTAMAAN

ASUNTO MENI

RANTEET MURTUIVAT

TAX-FREE TULI TUTUKSI

ELAMA HYMYILI



TYOT: 1980-1989

Ty6suhteet

1983-1985 Studio Julius
1985-1987 Radio City
1988-1990

Apurahat ja palkinnot

1986 -

1987
1988
1989

Helsingin Kaupunginteatteri

Tyoskentelyapurahoja

Puolivuotinen taiteilija-apuraha

Puolivuotinen taiteilija-apuraha

Tutkimusapuraha

Tila- ja valoteokset

1984
1985

1986
1988

1989

Luu ja siipi

Zenon

Svodoba

Long Run

Vesi muuttuu energiaksi
3

Testamentti

Mummies

Siniparran linna

Arbeit macht frei

Vanha ylioppilastalo
Tukholma
Kokkola

tehostemestari
studiopaallikko
valosuunnittelija

Helsingin kaupunki, Uudenmaanlaani ja Opetusministerio

Valtion taiteilija-apuraha
Vantaan taiteilija-apuraha
AVEK

Ervasti, Liulia, Volanen
Ervasti, Liulia, Volanen
Ervasti, Liulia, Volanen

Vanha ylioppilastalo ja Tukholma Glashuset

IVO:n paakonttori
Kluuvin Galleria
Esplanadin lava
Tukholma
Madetoja sali, Oulu
Billnas

Kirsti Rantanen ja oppilaat, Taik

Ervasti, Liulia, Volanen
Ervasti, Liulia, Volanen
Ervasti, Liulia, Volanen
kapellimestari Ari Angervo
Ervasti - Liulia - Volanen

aanisuunnittelu
aanisuunnittelu
aanisuunnittelu
valo- ja aanisuunnittelu
valosuunnittelu
aanisuunnittelu
aanisuunnittelu
aanisuunnittelu
valosuunnittelu

aanisuunnittelu



Savellysty6t ja aanimaailmat

1981
1982
1982

Suomen Piru, TV-1, elokuva
Turun palo, TV-2, tanssiteos
Viisi vuodenaikaa LP

Tanssiteokset

1980

1981

1982

1983

1984

1985

1986

1987
1988

Vaikka kuinka monta yo6ta - sitten

Musta linnunlaulu
Oljet karyavat, historia palaa
Varvastanssi
Cassandra

Cay Da-puu

Sanaton syrjahyppy
Fjarran fran Kaukasus
Juhlanaytanto

Hillin, Millin ja Lillin seikkailut
The Red Song

Irti

K.Airo

Almeria

Track follows

Siirto

Oar

Molnstigar

Krakraker
Jordansikten
Linnankutsut
Dreamweavers
Rahisevan kuun aika

ohjaus Pekka Mandart
koreografi Marjo Kuusela
yhteistydssa Toni Edelmannin kanssa

koreografi Ulla Koivisto

koreografi Ulla Koivisto

Tanssiteatteri Raatikko, koreografi Marjo Kuusela
Tanssiteatteri Raatikko, koreografi Marja Korhola
koreografi Ulla Koivisto

Tanssiteatteri Raatikko, koreografi Marjo Kuusela
koreografi Ulla Koivisto

Vindhaxor, koreografi Eva Lundqvist

Studio Julius, koreografi Marja Korhola
Tanssiteatteri Hurjaruuth

Living movement, koreografi Ulla Koivisto
Tanssiteatteri Raatikko, koreografi Marja Korhola
Studio Julius, koreografi Ulla Koivisto

Studio Julius, koreografi Jorma Uotinen
Vindhaxor, Mary Fulkersson, Eva Lundqvist
Studio Julius, koreografi Taru Arho

Vindhaxor, koreografi Eva Lundqvist

Vindhaxor, koreografi Eva Lundqvist

Vindhaxor, koreografi Eva Lundqvist

Vindhaxor, koreografi Eva Lundqvist

Vanha yo-talo, koreografi Anneli Rautiainen
Vindhaxor, koreografi Eva Lundqvist

koreografi Ulla Koivisto

valo- ja aanisuunnittelu
valo- ja aanisuunnittelu
aanisuunnittelu
valo- ja @aanisuunnittelu
valosuunnittelu
aanisuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valo- ja aanisuunnittelu
aanisuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
aanisuunnittelu
aanisuunnittelu
valosuunnittelu
valo- ja aanisuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
aanisuunnittelu
valosuunnittelu

valo- ja aanisuunnittelu



1989 Flygare
Blues jam

Nayttamoétyot

1981 Suklaata muumioille

1982 White Out
Pimeys ilon syvyys
Walse Macabre

1984 Huipputapaaminen

1985 Tunnetteko linnunradan
Fragilissimo

1986 Salka Valka

1987 8 minuuttia auringosta
Succsess Story of Finland
Piipaa

1988 Beaivi Ahcéazan
Raivoisat Ruusut
Saatana saapuu Moskovaan

1989 Venetsialaisella torilla

Kolmastoista kuu

Vanja Eno

Nayttelyvalaistus

1987

Valo ja aine

Vindhaxor, koreografi Eva Lundqvist
Goteborgin baletti, koreografi Tommi Kitti

kokeellinen teatteriesitys

Moderna Museet, ohjaus Michael Laub

Liisi Tandefelt, ohjaus Eija-Elina Bergholm
teatteriryhma Porquettas, ohjaus Laura Jantti
Studio Julius, ohjaus Tytti Oittinen

Intimiteatteri, ohjaus Arto Minkkinen

Moderna Museet, Marina Abramovi¢, Ulay,

Michael Laub, Edmondo Za

Kemin kaupunginteatteri, ohjaus Matti Miikkulainen
teatteri Dalvadis, ohjaus Idalotta Backman

ohjaus Lenita Airisto

Vanha yo-talo, ohjaus Marikki Hakola

teatteri Dalvadis, ohjaus Idalotta Backman
Katajanokan konepaja, ohjaus Ritva Siikala

Kemin kaupunginteatteri, ohjaus Matti Miikkulainen

Helsingin Kaupunginteatteri, ohjaus Hannele Rubinstein

Espoon kulttuurikeskus, ohjaus lIdalotta Backman
Suomen Kansallisteatteri, ohjaus Ritva Siikala

Helsingin kaupungin taidemuseo

valosuunnittelu

valosuunnittelu

valo- ja aani, kasikirjoitus
valosuunnittelu
valosuunnittelu

valo- ja aanisuunnittelu
valo- ja aanisuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu

valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu
valosuunnittelu

valosuunnittelu



11I-NAYTOS: TEKEMISEN VUORET












1. KOHTAUS: TEKEMINEN VIE - ETEENPAIN

TEKEMISEN TAHDIT

Tekeminen sujui 90-luvulla. Tekniikka oli hallinnassa monien erilaisten tilojen ja tapahtumien kokemusten myota. Valineet tottelivat minua.
Varin ja valon sisalla jatkuva elaminen synnytti nopeitakin sisalléllisia ratkaisuja, jotka kuitenkin olivat tyylilajissaan oikeita. Kokeileva
raiskinta oli ohitse, ja ammatillinen osaaminen tahditti vauhtia. Arvostukselle annoin vastinetta ammattitaidolla ja [asnaolollani.

Valo- tai tilateoksiin ei rahaa valitettavasti vielakaan l6ytynyt, vaikka kysyntaa oli. Valoa piti saada, se oli nyt "in”. Sita nahtiin televisiossa
ja ulkomaan seminaarimatkoilla. Mielikuva valotaiteesta muodostui puoliksi viihteen, spektaakkelien ja puoliksi kaupallisten ratkaisujen
ahaa-elamyksista. Valineisiin perustuvan taidemuodon raskas tekninen toteutus oli monille kalleutensa vuoksi yllatys, jopa varakkaille
tilaajille taysi yllatys. Taitelijat tekivat erilaisten valotoiden ohella valo- ja tilateoksia, vaikka eivat tuosta tydsta saaneetkaan palkkaa.

Valotapahtuman toteutuksessa budjetista 98 % menee kuluihin ja 2 %, hyvalld onnella, voidaan jakaa palkkioina.

Alkuviehatyksen laimennuttua, ja kalleuden tultua selvaksi, tilaukset vahenivat. Tilanne parani kuitenkin uudelleen laman jalkeen.
Ylimaaraista rahaa oli, ja kansalle haluttiin tarjota sirkushuveja. Mita arvokkaampi kulttuurillinen kohde valaistiin ja mita varikkaammin,
sita halutumpi. Jatkuvuutta taikka kaupunkitilan rikastamista ei valttamatta haluttu eika osattu kuvitella. Todellinen ymmarryksen puute
valotaiteesta muodostui ongelmaksi, kun paatoksia ja valintoja tehtiin ja ratkaisujen vaikutukset olivat pitkakestoisia ja monivuotisia.

llman syvempadaa sisaltoa: Vérivalo suunnattuna talon tai monumentin pintaan ei ole valotaidetta
Vérivalo suunnattuna puuhun tai maisemaan ei ole valotaidetta
Vérivalo, joka syttyy ja sammuu, ei ole valotaidetta. Se on liikennevalo.

Tavallisuudesta poikkeava valaistus nimetaan, medioita mydten, liian helposti valotaiteeksi ja tekijat valotaiteilijaksi. Kun toteutetaan
valaistustapahtuma, jossa nykytekniikalla luodaan valoja, se on tapahtuma, jolla on oma arvonsa ja paikkansa.



TEKEMISEN VALOT JA VAR]JOT

Tyoskentelin samaan aikaan monessakin projektissa suunnittelujen eri vaiheissa. Tama on varmaankin ollut se vaihe elamassani, jossa

olen ollut voimakkaimmillani.
Elaman moniajon hallinta kiidattaa ja kiireinen tekee nopeita paatoksia.

Projektien suurentumisen ja vaativuuden myoéta ajauduin kauemmas nuoruuden ideologiastani, vaikka se oli edelleen olemassa. Keski-
ika lahestyi ja elama keskiluokkaistui. Tyot jakautuivat toihin ja "vaikeuksia aiheuttaviin ystavatoihin”.

Kokemuksien myo6ta, ammattitaidon kehittyessa ratkaisujen tekeminen oli nopeampaa, kun pystyin ammentamaan kokemuksien
tuottamasta tiedosta. Siina piili myods vaara, silla kuten kaikki tilastot, kokemukset saa todistamaan vanhan hyvaksi ja uusien
ratkaisumallien ja uuden hakeminen tyrehtyy, kun on "vanhaa mista ammentaa”. Toita oli joka suuntaan ja erilaisissa rooleissa. Oli
taiteilijana oloa ja konsultoivana erityisasiantuntijana toimimista. Teknisesti kaikki onnistui, mutta henkisesti oli raskasta. Erilaiset tyot ja
niiden vaatimukset repivat erisuuntiin ja sielu oli vaikeuksissa.

Oman ammattitaidon kasvaessa ymmarrys valon mahdollisuuksista kasvoi.

Etenin uskoen taiteeseen, muutokseen ja mahdollisuuteeni vaikuttaa taiteen avulla. Kuitenkin epailys tekemisen mielekkyydesta hiipii
alitajuntaani. Vuodesta toiseen toistuva tydympariston problematiikka alkoi ahdistaa. Olinko jo saanut tarpeekseni vai olinko vain

vasynyt?

Vuosikymmenen loppupuolella luovan ajattelun muutokset seka yhteiskunnan taloudelliset vaikeudet ajoivat nayttamoéteoksien
visuaalisuuden pelkistymiseen. Samalla koin siita katoavan yhden magian muodon, jota niin rakastin ja jain kaipaamaan.

Tanssiteokset ja installaatiot antoivat viela tilaa toisenlaiseen ilmaisuun. Ne rikastuttivat kadenjalkeani. Niita yhdisti valon kayttaminen
abstraktina elementtina, josta saattoi luoda itsenaisen teoksen. Tanssissa se rakentui nayttamoallisen valaistuksen sisaan ja tilateoksessa

tilaan.
Joskus rauhallisuuden ja luotettavuuden hinta on kova

Tasapainoilusta itseni haavoittuvana pitamisen, tyon toteuttamisen ja isojen nayttamoiden ilmapiirin kanssa tuli vaikeaa. Pystyin
ohittamaan epakohdat pitamalla itseni syvalla taiteen tekemisessa. Saatoin toki ajatella ja jopa puhua produktiota vastaan, mutta



samalla toteuttaa sita taysilla. Kyseessa on samankaltainen kupla kuin "urheilu ja politiikka eivat kuulu yhteen”. Tekemisesta syntyy

turvallinen olo, ja kuplan sisalta nakee ulos yha kapeammalla sektorilla. Vuosikymmenen loppua kohti mentaessa tuli minullakin rajoja
vastaan.

Kaiken tekemisen keskella olin mukana kahdessa pidempiaikaisessa projektissa. Vuosikymmenen alkupuolella oli rakennusprojektina
Espoon Revontulihalli ja loppupuolella Kiasma-teatteri. Taiteen tekeminen ja rakennusprojektit ovat samanaikaisesti tehtyina aina
vaikeita, johtuen kokonaan eri ty0ymparistosta ja moraalista. Niinpa sain varoituksen omasta rajallisuudestani burn-outin muodossa.
Kuuden viikon sairasloma Espoon projektista kyllakin mahdollisti tilateoksen tekemisen USA:ssa. Henkiselle puolelle se oli parasta lepoa.

Alitajunnassa alkoi selviytymisen prosessi, joka kesti vuosia, ja tuloksista sain nauttia vasta vuosien kuluttua.

Kaipasin muutosta ja valolle uusia visuaalisia tavoitteita. Tuskin tiesin mita halusin, en niista osannut myoskaan
keskustella.

Mika on se unelma, joka on aina jossain tavoittamattomissa?

Ollako vai eiko, ei siina ole pulmaa.



TEKEMISEN POIMINTOJA

Produktion taiteellinen merkitys voi olla hyvinkin vahainen, tarkeammaksi voi muodostua taiteentekijoiden kohtaamiset.
Mitd syvemmadlle pddsee taiteessaan, sitd syvemmaidlle haluaa paasta.

Lavastajista nostan Tiina Makkosen ja Pekka Ojamaan. He edustivat lahtokohdiltaan tbissaan samanlaista sardista tilaa ja rikasta
visualisointia, joka antoi minulle paljon tilaa. Heidan kadenjalkensa olivat erilaisia, mutta minulle niissa toteutui ymparisto, jossa pystyin

luomaan maalauksellisia tiloja.

"Kesayon uni” Helsingin Kaupunginteatterissa valmistui vuoden 1989 lopussa, mutta ensi-ilta siirtyi seuraavan vuoden puolelle. Sen

tilallinen visuaalisuus, jonka Tiina Makkonen loi, on minulle rakas ja kasittamaton.

Huolimatta valo-osaston asenteista, tamda tyo kruunasi asemani kaupunginteatterissa - ja se antoi mahdollisuuden

irtisanoa itseni.

Ohjaaja Tytti Oittisen kanssa tein monta hyvaa produktiota. Mieleen ovat jaaneet Tiina Makkosen lavastama Hiroshima rakastettuni (1991)
ja Piilopaikka (1993). Nukkekoti (1992) ja Kolme siskoa (1994) olivat Pekka Ojamaan. Niista vahvimmaksi on mieleeni jaanyt Ibsenin
Nukkekoti, jota esitettiin joulunaikaan monena vuotena joulumyyjaisten kera. Sardineen kokonaisuus oli teatteria parhaimmillaan.

Elan tapahtumarikasta aikaa, perusvalaistusratkaisut syntyvat nopeasti, taiteellinen ilmaisu sujuu.
Huoli on tyoyhteiséissa tapahtuvasta sisallon viihteellistymisesta.

Loppuun asti kapinallisten kohtalo on rahoituksen loppuminen.
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TILATEOKSIA




Tilateoksissa tyoskentelen aineettomien elementtien kanssa; tila, valo ja @ani. Apuna on tarvittaessa materiaaleja, joilla valo muuttuu

nakyvaksi niihin osuessaan. Adnimaailma on tilateoksissa aina ollut térke3, silld sen avulla stimuloin kokijaa laajentamaan kokemustaan.

Teoksessani Long Run Vanhalla (1986) ja Glashuset (1987), esitin Vindhaxor-tanssiryhman kanssa tekemiani valoja. Tama noin 20 minuutin
pituinen teos kokosi siihen mennessa kayttamani esitysten sisaltamat valoelementit. Long Run alkoi vuoden 1982 kayttamistani valon
perusvareista ja laajeni valomuotojen kautta vuoden 1986 tilallisiin vareihin, jotka muodostivat erilaisia aika- ja tilakokemuksia. Halusin talla
tyolla tutkia ja samalla nayttaa, etta nayttamadvalaistus voi olla oma itsenainen teoksensa.

Tilateoksissa Insomnia (1990) ja Shadow Takes a Walk (1996) toteutuivat monet unelmat. Tein ne yhdessa Tarja Ervastin kanssa. Molemmat
elementit, valo ja aani, toteuttivat niissa omaa taidettaan ja yhdessa kokonaisuutta.

Tultaessa 90-luvulle olivat tilateoksien toteuttamisen laitteistotarpeet kasvaneet téiden myoéta. Ei ollut enda mahdollista tyoskennella samoilla
ehdoilla kuin kymmenen vuotta aikaisemmin. Oli halu tehda laadukkaampaa, toteuttaa teoksensa hyvin seka mahdollistaa elamyksellinen
tilateos.

Muutokset yhteiskunnassa ja ajattelussa johtivat 2000-luvulla taantumaan. Kysyntaa oli, mutta resurssien saaminen valotaiteelle vaikeutui.
Palattiin ajatukseen, ettei mikaan saa mitadan maksaa ja sisaltokin mieluummin voisi olla viihdyttavaa kuin taidetta isolla teella.

Koska tilateokset eivat olleet koskaan paatyoni, niiden asema heikkeni. Pyrinkin tilateosten sijaan toteuttamaan paatoitteni sisalla
valotaidettani osana niiden kokonaisuutta. Nain pystyin purkamaan itseani ja kehittamaan tata osa-aluetta.



Tilateos Insomnia (1990) oli Helsingin Juhlaviikkojen ja
Vantaan kaupungin kulttuuritoimen tilaama tilateos.
Tilateos toteutettiin Tikkurilassa VernissthtaaIIa. Minulle

tama oli ehka puhtain tilateos, jonka yhdessa teimme. Sille

luotiin perusta Karesuandossa, jossa asuimme joitain';
Liikidg Tikkurilassa vanha Vernissa-tehdas oli juuri saatu
U uut ua nuorisotilaksi, ja tydmme oli yksi sen

avajaistapahtumista. Tilassa oli valoa, &animaisema ja

Avajaisissa rajasimme kavijoiden maaraa tilassa

aan kerrallaan, jotta teoksemme kokeminen olisi

mahdollista.




Vuonna 1993 teimme teoksen Shadow Takes a Walk yhdessa Tarja Ervastin kanssa. Valitettavasti Suomessa toteutetut versiot eivat saaneet

samanlaisia tiloja ja valineistdéa kuin alkuperainen teos Kansasin Wichitassa. Shadow Takes a Walk oli Lonnstromin taidemuseolla samana vuonna

ja 1994 Helsingissa Teatterimuseolla.

Tassa tydssa elementteina olivat viirat seka valon ja aanimaiseman lisaksi Tarjan kuvaamat ja editoimat videot, jotka nakyivat "talojen” sisalla.

Wichita State University nayttamo

Mukana Yhdysvaltoihin veimme tietokoneet,
aanilaitteistoa seka hallaharsoa, viirat ja muuta
tarvittavaa. Rahti painoi muutamia satoja kiloja.
Paikalliset hoitivat valokaluston ja 8 kpl kaiuttimia.
Rahti lahti viikkoja aikaisemmin Suomesta
matkaan ja tulikin perille ajoissa pienia vaurioita
kokeneena.

Sahkéon tarvittavat muuntajat 110 V -> 220 V
hankin New Yorkista Canal Streetin "Tattarisuon

kauppiailta”.

Kun teos sitten rakennettiin, tyohén oli varattu
muutama paiva. Avajaiset olivat klo 10 aamulla.
Edeltdva yd6 meni ohjelmoidessa valo- ja
aanitilanteita. Niiden automaattinen synkronointi
ja automaattinen toistuminen ei toteutunut, joten
olimme paikalla aukioloaikoina ja hoidimme
teoksen ajamisen manuaalisesti. Se oli antoisaa,
koska pystyimme seuraamaan, kuinka tilassa
liikuttiin ja teoksemme koettiin.












teatterin aineksia kayttava kokonaisuus, jossa katsoja

(HS 10.03.1993)

Ervastin ja Volasen tilateos esilla teatterikongressissa USA:ssa

Valosuunnittelija Tarja Ervasti ja valo- ja aanisuunnittelija
llkka Volanen esittelevat kutsusta tilateoksensa Shadow
Takes a Walk ensi viikolla Yhdysvalloissa Kansasissa. Ervasti
ja Volanen vierailevat sielld arvostetun amerikkalai
teatterialan jarjestén USITT:n (United Stat
Theatre Technology) vuosittaisessa k

USITT:hen kuuluu lavastajia, valo-.
telijoita. jotka tyodskentelevat teatter

elokuvan piirissa. Ervastin ja Volasen teos
esillda ensimmaistd kertaa. Se toteutetaan v nen,
musiikin, videoinstallaation, veistoksellisten elementtienlja
itse tilan impulssien keinoin. Teos on kuvataiteen ja

liikkuu teoksen sisalla.

&

Shadow Takes a Walk on herattanyt ennakolta mielenkiintoa
Yhdysvalloissa, koska teatterinomaisen valon ja danen kaytto
ei ole kovin tunnettua sikalaisessa tiIat%sa. N
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TEATTERIKORKEAKOULU

HALLINTOVIRASTO

PAATOS N:o 200/87 ikalisasta 3.12.1987

Vt. puhetekniikan lehtori llkka Volaselle maksetaan kaksi ikalisaa valtion virkamiesten ikalisasopimuksen

ja seuraavien palvelussuhteiden perusteella:

Suomen Teatterikoulu,
tuntipalkkainen valomies 40 h/vk
nayttdmomies

valo- ja tehostemestari

(palkaton virkavapaus 15.1.-10.7.79)

Teatterikorkeakoulu, valaistus- ja tehostemestari

Vt. hallintojohtaja

1.1.75-28.2.75

1.5.75-28.2.77

1.3.77-31.7.79

1.8.79-31.1.80

2 kk

1 v 10kk

2v
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CATFISH ROAD (1996)

IIman vertailua muihin téihin, on mieleeni jaanyt Catfish
Road. Esityksen musiikki, suuri taustafondi, koreografia ja
seka kaikki muu tyd yhdessa muodostivat panostuksen,
joka oli mielestani vertaansa vailla. Ja kaikki tama vain
kolmen esityksen takia.

Catfish Road oli minulle enemman kuin tanssiteos.
Taideteos, jossa liike, musiikki, lavastus ja valaistus olivat
voimakkaina lasna. Ehka tama tanssiteos ei ollut
historiallisesti ainutlaatuinen, mutta niin mina sen koin.

Musiikin savelsivat Mats Persson ja Jonas Lindgren.
Musiikin esittivat pianistit Mats Persson ja Kristine Scholz,
sahkdistetty viulukvartetti Flaskkvartetten ja laulaja Dalila
da Silva Costa. Takafondin maalaus Rolf Hansson,
puvustus Lisskulla Moltke-Hoff. Tanssijat olivat Vindhaxor
parhaimmistoa: Jane Darling, Toby Gunn, Robin Haggar,
Dan Johansson, Anna Kallblad, Eva Lundqvist ja Stephane

Mensah.

Valokuvat © Lesley Leslie-Spinks.
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DN 28.2.1998 Ingegard Waaranpera
Exotisk jojk med glimtar av humor

Upplevelsen av Asa Simmas rést &r s& ursprunglig att man grips av svindel.

Asa Simma &r ett vasen som forvandlar sig till vad hon vill. Hennes férestilining med det exotiska namnet "Mattarahku nieiddat", for-
moédrarnas sang, foéds framfér vara 6gon i samma stund som det ur en kvinnas rytmiska sméarta omaérkligt uppstar musik.
Forestallningen har sina rétter i urgamla riter som gestaltas med konstnarlig integritet och utan att ges fralsningsbudskap.

I SJALVA VERNET &r det ett mycket modernt méte som utspelar sig mellan det utkylda, urplockade Gamla riksarkivet dar vaggarnas
dokumenthyllor star tomma som efter en slocknad civilisation, och donna shamanistiska férestallning med uttryck hamtade bade fran

den mongoliska strupsangen och den japanska buto-dansen, men sjalvklart mest fran jojken och den samiska kulturen.

Scenbilden innehaller samma kollision: Invid en pelare fran arkivets ursprungliga inredning ligger och star forestallningens tre jattelika
samiska trolltrummor, med vit djurhud spand éver ovalerna av béjd naver. P& den uppratta trumman projiceras flimrande svartvit film -
en renhjord béljar fram dver fjllet, ackompanjerad av Asa Simmas dans och det klapprande crescendot frdn hennes bélte av hangande
benbitar, nar hjorden stortar utfor branten och sugs ner i snon.

SAMEKULTUREN FINNS ursprungligen ingen teater. Jojken och trummandet ar dkallan och meditation, till fér utévarna, inte for publik.
Darfor finns det ofta en dubbelhet i Asa Simmas férestallningar, en kluvenhet mellan kult och férevisande ur vilken hon skapar en konst

som ar helt unik, denna gang inte minst musikaliskt.

JAG TROR MIN INTE OM att kunna se in i en jojk, men nar hon skildrar jagarens snépliga misslyckanden. gang pa gang, 6ppnar sig
sangen och glimtar till i en lika Iattbegriplig som ovantad humor.

Markligast ar réstens outtomliga maojligheter: ploétsligt fylls rummet med fjallvarldens alla djur - en bjérns rytande, fjallripans mjuka rop,
fjallgdsens klagan. Fagelstracken drar genom rummet och - markligast av allt - har hérs ocksa ekot. Varje rop foljs av sin lilla skugga,
som ett kalligrafiskt tecken i miniatyr, astadkommit bara med den manskliga rosten. Publiken lyssnar som barn. med véxande
férundran, gripen av en upplevelse som &r sa ursprunglig att man grips av svindel.
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1kW fresnel
I 0,5kW tasuri
B 5kw Fresnel
B 2s5kwHm

ESPOON TEATTERI
NUKKEKOTI
VALOT / ilkka volane
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Hiroshima rakastettuni
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Robin Hood
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